|Mezzanotte & ormai passata da
‘un pezzo. Un uomo solo sul
'palco, con il sudore che ormai
'si & impossessato di camicia e
' giacca. Stremato dopo tre ore di
intenso spettacolo. Davanti a
lui una folla, un teatro intero,
praticamente in delirio. Con
questa immagine si & concluso,
due anni fa al Rossetti, I'ultimo
incontro fra Giorgio Gaber e il
pubblico triestino.
In un breve flash back della me-
moria la capacita di un artista
di far riflettere, coinvolgere, far
partecipare centinaia di perso-
ne. L’artista milanese fin da
quando ha dato vita, unico in
Italia, a quella forma di espres-
sione artistica che mette assie-
‘'me monologhi e canzoni, ha
sempre mantenuto questa carat-
| teristica. Negli ultimi anni con
la riproposizione dello spetta-
colo Il teatro-canzone di Gior-
‘gio Gaber, una sorta di antolo-
gia del suo lavoro complessivo,
questo far riflettere ha assunto
magari un carattere disorganico
e episodico grazie alla forza
evocativa del singolo brano o
delle sue parole recitate.
Pur dovendo pescare in un re-
pertorio vastissimo, il Signor G
ha sempre cercato perd di dare
alla sua proposta artistica un
senso globale. Gia, il senso. E’
proprio per capire che fine ha
fatto il senso collettivo, quello
che inconsapevolmente guida
un’intera comunita o il mondo
intero, che Giorgio Gaber e San-
dro Luporini hanno voluto scri-
vere uno spettacolo ad hoc. E
pensare che c’era il pensiero
(in scena al Politeama Rossetti
dall’11 al 13 maggio) & prima di
tutto la necessita di dire qualco-
sa, di “intervenire”, su questo
periodo della nostra storia. E
nel fare questo i due autori fini-
scono necessariamente per par-
lare dell'uomo. Un uomo che &
sempre piu solo, isolato dal re-
sto e dagli altri, privo della con-
sapevolezza di essere in qual-
che modo utile a chi gli sta at-
torno.
In questo E pensare che c’era il
pensiero sul palco Gaber da for-
ma, corpo alla solitudine. Va al-
' la ricerca dei perché il senso
collettivo ha preso un volo sen-
za ritorno. E presenta il conto a

Il pensiero
del Signor G
fa pensare..,

modo suo. Tra monologhi esila-
ranti, risate liberatorie, parole
dure, pessimiste, a volte tristi,
ci conduce per mano fino allo
sfogo finale di questo uomo di
0ggi, impotente e rassegnato.

E pensare che c’era il pensiero,
I’avrete capito, non & uno spet-
tacolo facile. Al suo debutto ha
gia fatto molto discutere per un
intollerante pessimismo di fon-
do che lo pervade dall’inizio al-
la fine. E’ uno di quei pugni che
Gaber, con perfetta scelta di
tempo, assesta al basso ventre
della collettivita. Qualcuno for-
se ricordera brani come Io se
fossi Dio, I borghesi, La nave o

LO SPETTACOLO DI

GIORGIO GABER

quella La chiesa si rinnova alla
quale oggi l’attore e cantante
milanese ha dato nuova vita,
aggiornando il testo. Questa
volta & un intero spettacolo che
cerca di mettere a disagio, nel
senso dialettico del termine, lo
spettatore.

E cerca di farlo attraverso di-
ciannove episodi di vita quoti-
diana. In quest’ultimo lavoro
firmato Luporini-Gaber ci sono
i giovani («si fa per dire!»), ¢’
la televisione onnipotente, si
parla anche di sesso solitario
nel monologo La masturbazio-
ne e di quello impossibile in
Falso contatto, ripreso da Parla-

- mi d’amore Mariti. Troviamo

anche il finto umanitarismo,
quello di facciata, de La canzo-
ne della non appartenenza. E
poi, naturalmente la politica di
questi tempi, sviscerata in De-
stra e sinistra e in Non so piil
dove il Signor G fa i nomi dei
principali politici italiani.-

Ma i pezzi forti sono E pensare
che c’era il pensiero, brano che
da il titolo a tutto lo spettacolo,
e Mi fa male il mondo. Sono
questi gli episodi nei quali
Giorgio Gaber esprime tutta la
sua rabbia e tutta la sua dispera-
zione. E’ qui che il Signor G, di-
venta il Signor Giustizia. E nel-
la veste, per una volta, di giusti-
ziere lancia il suo folle anatema
contro la nostra piccola uma-
nita e i suoi ancor pit piccoli
rappresentanti.

«C’¢ una differenza rispetto i
miei spettacoli degli anni '70 e
‘80 - ha detto I'artista milanese
recentemente in un’intervista -.
Se allora la speranza di un cam-
biamento era ancora viva, oggi
non c’¢ pit nemmeno quella.
Diciamo la verita: oggi si vola
bassissimo. Siamo orfani di un
progetto che ad alcuni era ap-
parso possibile, a molti magari
non andava a genio ma ci ave-
vano creduto. Siamo orfani
dell’utopia e siamo inadeguati a
quello che potremmo affrontare
nel futuro, perfino nel linguag-
gio. Questa inadeguatezza ci fa
sentire in pericolo e ci fa chiu-
dere ancora di pitl in noi stessi.
E 1i, in quella solitudine, la vita,
il pensiero si atrofizza».

di Roberto Toffolutti
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E sono venti.
Un traguardo significativo per
un periodico nato poco meno
di tre anni fa da una scommes-
sa, un’idea che qualcuno di noi
- accarezzava da tempo. Un gior-
nale fatto da giovani e rivolto ai
giovani, che parlasse di teatro e
che partisse poi da questo
mondo per trattare quegli argo-
menti di attualita e di costume
che gli spettacoli teatrali quasi
sempre suggeriscono.
In questi venti numeri, Trieste
a Teatro (e con esso la sua gio-
vanissima redazione) & cresciu-
to. E’ cresciuto il numero delle
pagine, sono cresciute le infor-
mazioni, & migliorata la qualita
dei servizi, sono cresciuti, sia
nel numero che nell’eta, i letto-
ri. Per i frequentatori del Poli-
teama Rossetti (e per tutti gli
~appassionati di teatro a Trieste

e in regione) il nostro periodico.

e diventato un punto di riferi-
mento, un appuntamento fisso
e sicuramente atteso.

Buona parte di questo numero
venti & dedicata alla rassegna
internazionale Dal Danubio al
Mediterraneo, che ha preso il
via il mese scorso e si conclu-
dera alla fine di aprile. Un’oc-
casione importante per parlare
del ruolo della citta di Trieste
nella nuova Europa e per af-
frontare i problemi e i travagli
che, oggi come ieri, queste terre
di frontiera stanno attraversan-

do. Molti e importanti gli ap-"

puntamenti in programma nel
corso del mese di aprile:
dall’incontro con il saggista
Predrag Matvejevic, che pro-
prio a Trieste leggera in ante-
prima mondiale alcune pagine
del suo Diario di Sarajevo, al

nuovo spettacolo dei Serapions
il gruppo di Vienna che ha
scritto alcune delle pagine pin
interessanti del teatro di ricerca
a livello internazionale, dalla
Frontiera che Ghigo De Chiara,
scomparso recentemente, ha
tratto dall’omonimo romanzo
di Franco Vegliani, al conve-
gno dedicato alla figura di Ve-
gliani stesso. :
Parleremo poi degli spettacoli
musicali che si alterneranno
sul palcoscenico del Rossetti,
Dolci vizi al foro, presentato
dalla Compagnia della Rancia,
e il nuovo show di Giorgio Ga-
ber, E pensare che c’era il pen-
siero. E poi di Otello, uno degli
avvenimenti teatrali di questa
stagione, con il tris d’assi Bran-
ciaroli-Orsini-Lavia (che ne ha
firmato la regia) e dei due pro-
getti che il Teatro Stabile sta at-
tualmente portando avanti: Il
barone rampante di Italo Cal-
vino, realizzato dalle Marionet-
te di Podrecca e presentato nel-
le scuole di Pordenone e I
Turcs tal Friul, che debuttera
I’estate prossima alla Biennale
Teatro di Venezia.

Il numero venti, inoltre, coinci-
de con un importante momen-
to nella vita dello Stabile: il 1°
maggio Antonio Calenda suc-
cedera a Mimma Gallina alla
guida del Teatro. Nel formulare
i migliori auguri di buon lavoro
al nuovo direttore, la redazione
di Trieste a Teatro ringrazia
Mimma Gallina per l'attivita
svolta in questi tre anni di per-
manenza a Trieste e per aver
creduto e sostenuto fin dall’ini-
zio I’idea di questo periodico.
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